ВЛАДИМИР ДАШКЕВИЧ

ЭВОЛЮЦИЯ И ОЧЕЛОВЕЧИВАНИЕ ЧЕЛОВЕКА

1. Художник и эволюция

Арт-психология исходит из следующей философской концепции: идейный видораздел, являющийся источником развития, находится не в отношениях сознания и бытия, а в отношениях сознания и подсознания. Две взаимоисключающие формулы: формула Гегеля «Сознание определяет бытие» и формула Маркса «Бытие определяет сознание» арт-психология объединяет в одну: «Сознание приспосабливает бытие, подсознание приспосабливается к бытию». Бытие выносится за скобки, как некая постоянно действующая константа. Противоречия сознания и подсознания определяют развитие, в том числе и эволюцию.

Основная схема арт-психологии такова:
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Сознание стремится приспособить бытие и вступает с ним в отношения, при которых возникает конфликт между сознанием и бытием. Бытие отвечает реакцией раздражения. Сознание вытесняет избыток раздражения — стресс в подсознание. Подсознание отвечает за гомеостазис — нормальное функционирование всех систем жизнеобеспечения организма. Подсознание адаптирует стрессовое раздражение, но посылает в старшую систему — коллективный автономный разум, коллар — интонационный сигнал, сообщающий о конфликте. Коллар получает от индивидуальных подсознаний множество таких сообщений и перерабатывает полученную информацию о конфликте в новую программу выживания — архетип. Особая личность, способная считывать информацию подсознания — художник — воспринимает эти архетипы и превращает их в реалии, доступные для сознания, — песни, молитвы, ритуалы, легенды, живопись, поэзию. Архетипы воздействуют на сознание и корректируют его отношения с бытием, в результате которых количество конфликтов сокращается.

Такова динамическая схема арт-психологии. Обязательным звеном в ней является художник, совмещающий два потока информации — информацию сознания и информацию подсознания. Динамизм этой схемы заключается в конфликтности отношений сознания и бытия, которую адаптирует подсознание. Но существуют биосистемы, в которых отношения бытия и сознания относительно стабильны, бесконфликтны. Это мир животных. Все виды животных идеально приспособлены к среде обитания, и конфликты с ней носят временный, незначительный характер. Возникает следующая статическая схема движения управляющего сигнала:
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В этой схеме художник не нужен. Коллар вида вырабатывает идеальный образ, например образ самца, идеально приспособленного к среде обитания. Коллар транслирует этот образ в подсознание самок, которые отдают предпочтение похожим на него самцам. Например, в местности, где охотится стая волков, наступило похолодание. В коллар стаи поступают интонационные сигналы, передающие информацию «нам холодно». Коллар стаи вводит в «кольцо признаков» распознающей системы подсознания новый признак идеального самца — утолщённый волосяной покров. Скорректированный идеальный образ транслируется в подсознание самок, и генетическим лидером стаи становится волк с густой шерстью. Потомство волков становится более защищённым. Такая работа подсознания в мире животных создаёт иерархию между лидером и аутсайдером. Она же сказывается в отношениях «своих» и «чужих», поэтому чёрные вороны заклёвывают мутанта — белую ворону, а крысы из одной стаи уничтожают крысу из другой стаи.

Мы видим здесь принципиально разные виды колларов. Что такое коллар? Это кибернетическая система, объединяющая индивидуальные подсознания, способные получать, передавать, накапливать и перерабатывать информацию о конфликтах в среде обитания. Результатом такой переработки становится новая программа выживания. Но такая система бывает двух видов. Один вид не способен выработать принципиально новую, более совершенную программу выживания, он способен только корректировать одну и ту же программу выживания. Этот вид характерен для коллара животных. Он идеально приспосабливает животных к своей среде обитания. Так возникает красота живой природы — орлы, дельфины, змеи, олени, львы. Все они живут в стабильной среде и идеально к ней приспособлены. Но если среда резко изменяется, такие животные погибают — их коллар не способен переработать громадное количество информации о конфликте со средой в принципиально новую программу выживания. Кибернетики говорят про такую кибернетическую систему: она не способна к самообучению, т. е. к замене старых программ новыми, более совершенными. Так, при резком изменении среды, вымерли динозавры и мамонты.

Но коллар человека — это кибернетическая система, способная к самообучению. Когда на отряд первобытных людей обрушился природный катаклизм, изменивший среду обитания, — было ли это оледенение, наводнение, землетрясение, громадная комета или что-либо ещё, коллар стал интенсивно вырабатывать новые программы выживания. Но для их реализации человечеству понадобился художник — особый мутант, способный проникнуть в мир подсознания в погоне за этими программами-архетипами и перенести их в мир сознания. Без художника эволюция человека, его очеловечивание было бы невозможно.

Ещё одна особенность подсознания и коллара — это способность общаться с помощью интонационных сигналов. Интонация — частица души человека, частица его подсознания, поэтому музыка — язык подсознания — передаёт все тонкости эволюции человека, его внутреннего мира. Арт-психология исходит из одного из основных тезисов: «музыка — модель эволюции». Именно поэтому интономика, устанавливающая соотношение информационных потоков сознания и подсознания, манеры и коллара, тоники и лада, предшествует разделу, посвящённому эволюции человека. Интономика установила соотношение между количеством сильных ударов-тактов и количеством ритмической информации; она ввела понятие музыкальной формы как управляющей системы с обратной связью; она ввела понятие интонационных оппозиций между индивидуальной и коллективной интонацией, командой и жалобой; она определила циклические формы — мессы, квартеты, симфонии — как информационные циклы, состоящие из четырёх разделов — поиска информации, передачи информации, накопления информации и переработки информации; она выработала такие формы потоков информации, как интонационный цикл и интонационная спираль. Всё это — результат интонационной эволюции. Но если мы будем придерживаться исходной позиции: музыка — модель эволюции, то в анализе эволюции человечества мы будем пользоваться подсказками, которые даёт интономика.

2. Эволюционный цикл и эволюционная спираль

Итак, коллар человекообразных предков, которые были животными, но ещё не стали людьми, отличался от коллара животных одним качеством — он был способен к самоорганизации, т. е. к замене программ низшего уровня программами более высокого уровня. Пока среда обитания была стабильной, коллар тоже был стабильным и только корректировал программы выживания. Когда происходил какой-то природный катаклизм — землетрясение, наводнение, похолодание — коллар животных не успевал обработать информацию о конфликте со средой — его мощность не позволяла ему выработать принципиально новую программу выживания, пригодную для существования в изменившейся среде. Тогда этот вид животных был обречён на вымирание — так вымерли динозавры, тиранозавры, мамонты.

Но когда катаклизм резко изменил среду обитания отряда человекообразных предков, и сделал систему «вид — среда» нестабильной, коллар нового вида оказался способен самообучаться и создавать новые программы. Очевидно, этот катаклизм произошёл несколько миллионов лет назад, в кайнозойскую эру, в эпоху миоцена. Тогда произошло резкое похолодание, вызванное наступлением ледников. Оно уничтожило привычную для такого вида человекообразных обезьян среду обитания. Возможно, это были дриопитеки. Они потеряли соответствие среде обитания.

Коллар — это коллективный автономный разум, способный на поиск, передачу, накопление и переработку информации, т. е. совершать информативный цикл. (В разделе «Интономика» мы встречали музыкальные циклические формы, построенные по принципу информативного цикла — это симфонии). Коллар человекообразных обезьян выработал четыре программы выживания, подобные четырём частям симфонии. Задача коллара была простая — необходимо было вернуть соответствие вида среде обитания. Этому и были подчинены четыре программы выживания.
Задача коллара была ясна — необходимо было вернуть утраченное соответствие вида среде обитания.

Коллар — это коллективный автономный разум, способный совершать информативный цикл, т. е. производить четыре последовательные информативные действия — поиск, передачу, накопление и переработку информации. В разделе «Интономика» мы изучали музыкальные циклические формы, построенные по принципу информативного цикла — симфонии. Эту величественную симфонию эволюции задумал коллар наших предков. Он выработал четыре программы выживания, подобные четырём частям симфонии. Программы эволюции были таковы:

	Программа I
	поиск информации
	найти среду, соответствующую человеку
	Кочевье

	Программа II
	передача информации
	достичь соответствия, приспособившись к среде
	Оседлость

	Программа III
	накопление информации
	создать соответствие, усовершенствовав человека
	Культура

	Программа IV
	переработка информации
	создать соответствие, усовершенствовав среду
	Цивилизация


Другой аспект эволюции касался сознания нового вида. Сознание животного позволяет ему предпринять поиск в среде обитания, ограниченный удовлетворением инстинктов, т. е. ограниченный получением энергии, необходимый для сохранения гомеостазиса — нормального функционирования всех систем жизнеобеспечения организма. Сознание подчинялось подсознанию, отвечающему за гомеостазис.

У сознания нового вида это ограничение было снято. Подсознание инициировало сознание на бесконечный поиск, подобный достижению линии горизонта. Возник коллар — моноавтономный разум, действующий исходя из тезиса «Я есть мой мир». На эволюционном поле стали играть два игрока — коллар и монар. Коллар выравнивал шансы всех членов коллектива на выживание, монар максимизировал эти шансы для себя одного. Это были две силы эволюции — центробежная и центростремительная. Монар стремился поставить своего хозяина-одиночку в центр, коллар пытался удалить его на периферию, поставить в ряд остальных. Возникает модель эволюционного развития, по форме подобная окружности. Мы уже встречали в интономике подобную модель интонационного цикла, создаваемую в результате противоречий лада (Л) и тоники (Т):




Эта модель представляет собой окружность из четырёх фаз — тезиса, антитезиса, кризиса и синтеза. Каждая фаза представляет собой интонационную эпоху с интонацией, в которой преобладают либо ладовые, коллективные, либо тональные, индивидуальные, интонационные силы.

Последовательности интонационных эпох были таковы:

тезис
антитезис
кризис
синтез

Иудаизм
Эллинизм
Средневековье
Возрождение

Реформация
Либерализм
Тоталитаризм
Сообщество

Мы убедились, что смена интонаций сопровождается интонационными кризисами. Коэффициент управления устаревающей интонации падает, и её вытесняет новая, с высоким коэффициентом управления. Коэффициент организации, отражающий рост количества информации в музыкальных произведениях, постоянно возрастает. Это даёт основание относиться к интонационному процессу как к интонационной спирали, осью которой является информация. Интономика позволила подсчитать, что плотность информации при смене интонационных эпох удваивается, а период каждой последующей интонационной эпохи сокращается вдвое. Но в наиболее концентрированном виде модель из четырёх фаз — тезиса, антитезиса, кризиса и синтеза — встречается в самой популярной музыкальной форме — в мелодии.

Арт-психология исходит из тезиса: музыка — модель эволюции. Поэтому мы можем применить подобный метод построения модели эволюционного цикла, создаваемого в результате противоречий коллара и монара. Эта модель также будет представлять собой окружность, вертикальная ось которой будет сила коллара К, а горизонтальная ось — сила монара М.






Эволюция начинается в точке 1. Это точка первичного эволюционного импульса. В ней сила коллара максимальна, а сила монара минимальна. Поэтому этот сектор мы назовём стадией колларного Тезиса. 

В точке 2 сила коллара минимальна, а сила монара максимальна. Это стадия монарного Антитезиса. В точке 3 сила коллара достигает отрицательного максимума, а сила монара минимальна. Коллар начинает подавлять монар — это стадия Кризиса. В точке 4 возрастают и сила монара, и сила коллара. Это стадия Синтеза.

Таковы 4 стадии эволюционного цикла — Тезис, Антитезис, Кризис, Синтез. Мы наблюдаем в смене этих циклов маятник сил коллара и монара: К+, М+, К-, М-.

Интономика подсказывает нам, что в ходе эволюции возрастает количество информации. Интонационный цикл превращается в интонационную спираль, осью которой является информация. Подобным же образом эволюционный цикл превращается в эволюционную спираль.




В эволюционной спирали 4 эволюционных цикла, в ходе которых исполняются 4 программы эволюции: Кочевье, Оседлость, Культура и Цивилизация. Но каждый эволюционный цикл представляет собой 4 стадии — Тезис, Антитезис, Кризис, Синтез — каждая из которых представляет собой эволюционную эпоху. Так мы получаем 16 стадий эволюции. Арт-психология исходит из того, что на каждой стадии эволюции рождается свой глубинный художественный образ — архетип. Архетип становится доминантой эволюционного развития, программой выживания, которую вырабатывает коллар в ходе своих противоречивых отношений с монаром. Но для монара, для сознания человека этот архетип становится реальностью только после того, как художник переведёт его из мира подсознания в мир сознания, выразит его в своих произведениях — песнях, картинах, книгах, мифах, легендах, эпосе, фольклоре.

3. Первая программа эволюции — Кочевье

Эволюция началась с природного катаклизма. Чудовищная агрессия среды вызвала мощный поток интонационных сигналов — настоящую интонационную лаву. Каждый человекообразный предок, испытывая эту агрессию среды, издавал интонационные сигналы — он вопил, выл, кричал. Интонационная лава включила первочеловеческий коллар, который выработал первую программу — поиск новой среды обитания — Кочевье. Колларный тезис первой стадии эволюции — бегущая стая. Это была переходная стадия от животного к человеку. Юнг писал об этом: «Различные линии душевного развития вырастают из одного ствола, корни которого уходят вглубь прошлого, какое только было. По этой причине имеет место параллелизм человека и животного».

В книге «Первые люди» Э. Уатт и Д. Браун пишут: «Он был первым человеком и в классификационной системе носит название Homo erectus — человек прямоходящий. Он расселился по значительной части планеты, проникнув на север, где никогда не обитали ни низшие, ни человекообразные обезьяны... Расселение человека прямоходящего по нескольким континентам происходило в эпоху огромных перемен в географии и климате Земли, в эпоху великого оледенения». Произошло это, очевидно, около двух миллионов лет назад, в эпоху нижнего плейстоцена. Первые люди, подобно человекообразным обезьянам, питались растительной пищей.

Какова была интонация первых людей? Очевидно, что это было близкое к языку животных т. н. α-интонирование. В работе раннее фольклорное интонирование Э. Алексеев пишет: «Первый вид α-мелодики едва ли не наиболее архаичен. Основанный на поляризации тембров, он ещё не предполагает звуковысотной координации тонов. Этого же рода звукоизвлечение преобладает не только в птичьих зовах и в криках животных, но и в неосмысленных "экспериментах" (агуканьях) грудных младенцев».

Интонационным архетипом бегущей стаи было многоголосное интонирование. Фольклорист М. Харлап пишет: «Вместо всё ещё волнующего музыковедов вопроса о происхождении многоголосия следует поставить противоположный вопрос — о происхождении одноголосия, ибо музыка изначально была многоголосной». Такой же точки зрения придерживается музыковед С. Скребков: «Одноголосное музыкальное интонирование в своей древнейшей начальной стадии формирования надо рассматривать как производное от коллективного». Гетерофония — многоголосная песня стаи. Очевидно, многоголосие было похоже на крики перелётных птиц — ведь кочующие стаи тоже совершали переходы в состоянии повышенного риска. Крики перелётных птиц — следствие интонационного резонанса, в который вводит птиц коллар стаи. Получая постоянные интонационные сигналы — информацию о состоянии птиц, коллар рассчитывает оптимальную скорость полёта, маршрут, время стоянок и т. п. Коллар бегущей стаи выполнял сходные функции. Увлекающее действие стаи выработало у человека древний стайный инстинкт, инстинкт толпы. Конрад Лоренц в книге «Агрессия» делает замечание: «Увлекающее действие стаи растёт, по-видимому, в геометрической прогрессии при увеличении количества индивидуумов в ней». Художнику в бегущей стае, очевидно, была отведена роль своего рода запевалы, интонационного диспетчера, координирующего в этом многоголосии действия хора.

Ответный ход на следующей стадии эволюции сделал монар. Напомним, что в отличие от сознания животного, поиск которого в среде обитания ограничен удовлетворением инстинктов, сознание человека такого ограничения не имеет. Оно превратилось в моноавтономный разум — монар, тезис которого «Я есть мой мир». По отношению к тезису коллара «бегущая стая» монар выдвинул антитезис — охотник-одиночка. Подобный ему человекообразный предок был ловким, сильным, он быстро обучался. Он не хотел жить в стае. Кроме того, как пишут Э. Чатт и Д. Браун: «Человек превратился в охотника не потому, что какие-то древние вундеркинды решили, будто им нравится вкус мяса. Просто способность добывать, есть и переваривать мясо давала в те времена и в тех условиях определённое преимущество в борьбе за существование. Охота неизмеримо обогатила кладовую человечества... Питание мясом способствовало выживанию. Те, которые обладали какими-то физическими или умственными качествами, которые помогали им лучше охотиться, получали в процессе естественного отбора преимущество перед теми, кому эти качества свойственны не были». Мясо было в 5–6 раз более калорийно, чем растительная пища.

Интонационным архетипом эпохи «охотника-одиночки» стал клич охотника. Роль художника изменилась. Он своим поведением, своими интонациями побуждал смельчаков рисковать, отрываться от своей стаи, охотиться на зверя. Это был Высоцкий своего времени. Песня одинокого охотника, очевидно, была похожа на клич Тарзана из одноимённого старого фильма. Эта песня означала «Это я, Тарзан, охочусь здесь». Она маркировала территорию охоты. При интонировании в эту эпоху первые люди пользовались т. н. β- и γ-мелодикой. β-мелодика — переход от коллективной к индивидуальной интонации. Э. Алексеев пишет: «Другой, не менее простой и не менее естественный способ исходной вакализации — плавный спуск голоса, словно бы постепенно теряющего высоту». Это уже попытка интонационного общения, дающая возможность выражения сложных эмоций. Шагом вперёд стала γ-мелодика. Э. Алексеев даёт ей такую характеристику: «Только с появлением  γ-тонов возникает возможность сознательного "вычерчивания" мелодической линии». Характерен для γ-мелодики резкий интервал — тритон, слышимый на больших расстояниях. С помощью γ-мелодики можно было обозначить себя. В работе «Нейросемиотический аспект излучения музыки» Вяч. Иванов отмечает: «С помощью звуковой сигнализации воздаются возможности обозначения индивида посредством присущего ему «лейтмотива», что типологически древнее всех языковых способов наименования индивида». 

Кризисной стадией Кочевья стал шаманизм, первобытная форма подавления подсознанием находящегося в стадии становления сознания. Охотники были мужественные смелые люди, но им было страшно — они боялись зверя, на которого охотились. Чатт и Браун пишут: «Первые люди убивали даже древних слонов, которые были заметно крупнее современных». Они описывают сохранившийся с древности способ охоты пигмеев: «Охотник, затаившийся в зарослях, ждёт, пока стадо не пройдёт мимо, бросается между ногами последнего слона и всаживает копьё с зазубренным наконечником ему в брюхо». Исследователь шаманизма этнограф Леви-Стросс называет шамана «профессионально реагирующим, которой делает невроз своей профессией». Б. Малиновский пишет: «Функция магии шаманов заключается в ритуализации человеческого оптимизма». Жизнь на грани смерти требует регулярного очищения от страха, и шаман действует как опытный психотерапевт.

Художник эволюции превратился в шамана, колдуна, демона, способного руководить стихией, усмирить зверя, вылечить больного. Юнг пишет: «Образ демона относится, пожалуй, к одному из самых древних ступеней в развитии понятия бога. Это тип первобытного племенного колдуна». Шаманы первые создали первобытную музыку — благодаря особому пению (наговору) в сопровождении бубнов, барабанов, трещёток. Они создали ритм, научились профессионально пользоваться интонационным резонансом, вводя аудиторию в транс. В шаманской интонации, по Б. Малиновскому, слышны фонетические эффекты, например имитация естественных звуков: «свиста и завывания ветра, шума морских волн, раскатов грома, звуков, издаваемых различными животными». В жизнь первобытных людей вошла магия. Б. Малиновский даёт ей такое определение: «Магия — это специфическая и уникальная власть, которая принадлежит только человеку, изливается человеческим голосом и передаётся волшебной силой обряда».

Юнг определил шамана как «древнюю ступень в развитии понятия бога». Но он же отметил противоположную сторону шамана, относящуюся к образу Тени: «Дьявол есть вариант архетипа Тени, т. е. опасного аспекта непризнанной, тёмной половины человека». Чтобы понять две взаимопротивоположные стороны шаманизма, мы ввели понятие «белый шаман» и «чёрный шаман». Белый шаман выполняет роль, отведённую художнику в основной схеме арт-психологии:
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Бытие оказывает на сознание агрессивное воздействие, стресс. Сознание вытесняет стресс в подсознание. Подсознание адаптирует стресс, но посылает информацию о конфликте со средой в старшую систему, коллар. Коллар перерабатывает эту информацию и создаёт программу выживания — архетип. Художник выводит архетип из мира подсознания в мир сознания в виде доступных для сознания реалий — поэзии, музыки, живописи и т. п. Сознание воспринимает эти архетипы и корректирует свои отношения с бытием, уменьшая уровень конфликтности и повышая вероятность выживания.

Это — белая схема, в которой художник воздействует на сознание. Но шаманы создали чёрную схему — схему воздействия на подсознание:
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Бытие — среда обитания оказывает на сознание агрессивное воздействие. Сознание обращается за помощью к шаману. Шаман, используя интонационный резонанс, вводит аудиторию дикарей в транс, подчиняет её своей воле. При этом коллар аудитории теряет функции коллективного разума, вырабатывающего программы выживания. Он превращается в коллективное подсознание, которое шаман способен перепрограммировать. Шаман снимает у аудитории её страхи, обезболивает и зомбирует её. Коллективное подсознание транслирует эту программу в индивидуальные подсознания дикарей, а те передают её сознанию. Теперь дикарь не испытывает страха смерти при охоте на зверя. Шаман для него превращается в мистическую личность, в божество. В тоже время дикарь боится шамана, потому что шаман способен наслать на него порчу. Вспомним, что подсознание отвечает за гомеостазис, т. е. за нормальное функционирование всех систем жизнеобеспечения организма. Порча — это испорченное функционирование подсознания. А. Элкин в книге «Австралийские аборигены» описывает действие чёрной магии: «Самым простым способом наслать порчу является процедура, состоящего из одного только пения (наговора). Для вызванной таким образом болезни нет лечения». Антрополог Э. Эванс-Причард в книге «Колдовство, оракулы и магия у племени азанде» включает в процедуру порчи колдовские барабаны. Однако результат порчи тот же: «Человек заболевает, и вскоре он уже при смерти».

Опасность «чёрных схем» в том, что с их помощью активно действующий коллар превращается в пассивное коллективное подсознание, которое чёрный шаман способен перепрограммировать. Такими «чёрными шаманами» были Гитлер, Сталин, Пол Пот. 

Ещё одно опасное, но безотказное свойство, применяемое шаманами, — метод трансляции повторяющихся образов (метод ТПО). Многократное повторение фраз, ритмов, мотивов, наговоров действует на подсознание воистину магически, как сегодня на нас действует реклама. Б. Малиновский приводит пример: «Маг поёт низким голосом, выводя некий полумелодический речитатив. Повторение слов и фраз можно сравнить с "втиранием" заклинаний в зачаровываемый предмет».

И всё же шаман был первотворцом человечества. Потом на себя эту функцию взяли поэты, музыканты, скоморохи, лекари, актёры, художники. Лучшие из них — белые шаманы — ныряли в глубокую реку подсознания, доставая из неё архетипы — программы выживания человечества.

Четвёртая стадия Кочевья — синтез. Объединёнными усилиями сознание и подсознание создали первую социальную структуру — племя. В человечество вошла власть. Она опиралась на силу. Философ, воспевший власть в книге под названием «Воля к власти» говорит в ней: «Наши священнейшие убеждения, то, что неизменно в нас в отношении к высшим ценностям, это — суждения наших мускулов». «Ценность — это наивысшее количество власти, которое человек в состоянии себе усвоить… Человечество — просто материал для опытов, колоссальный излишек неудавшегося». «Властным натурам доступно всё, что стадному существу не дозволяется».

Власть отодвинула художника в сторону, изменив основную схему арт-психологии
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В результате разделения единого человеческого отряда на кочевые стаи в этих стаях стали рождаться групповые коллары. Сначала это был групповой коллар бегущей стаи, потом групповой коллар племени. Вождь племени, не желая делиться властью с художником и со всеми его ипостасями — шаманами, колдунами, поэтами, скоморохами. Поэтому в реальности схема управления стала выглядеть так: 
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Власть воздействовала на сознание соплеменников с помощью силы. Вызываемый стресс вытеснялся в подсознание. Подсознание адаптировало стресс и посылало информацию о конфликте в групповой коллар, откуда информация передавалась в общечеловеческий коллар и поступала художнику. Но работала и чёрная шаманская схема — шаманы стали помощниками вождя и помогали ему сохранить власть, зомбируя соплеменников, создавая местные национальные архетипы. Некоторые из них достигали уровня общечеловеческих архетипов — так рождались мифы, легенды, эпос, хранимые в памяти коллара. Однако если действие чёрной схемы превалировало над действием белой схемы, канал связи подсознания с колларом оказался заблокированным, и информации в коллар поступало недостаточно для создания новых эволюционных программ. Такие племена, нации, народности оказывались отрезанными от потоков подсознательной информации других групповых колларов. Жизнь таких народностей веками не менялась, они оказывались «закапсулированными», отрезанными от эволюции. Впрочем, в большинстве народностей функционировали обе схемы — и белая, и чёрная.

Интонационным архетипом стадии создания племени стала песня вождя. Очевидно, это были своего рода лейтмотивы, прообразом которых стали лейтмотивы героев опер Вагнера, особенно это относится к «Кольцу Нибелунгов». Исследуя задуманную Эйзенштейном постановку оперы «Валькирия», Вяч. Иванов пишет: «Истоки таких характерных черт стиля Вагнера, как лейтмотивы, Эйзенштейн видел в архаических пластах сознания».

Очевидно, первые вожди в какой-то степени ощущали связь с групповым колларом и умели воздействовать на него, подобно шаманам. Юнг применяет по отношению к таким людям термин «Мана-личность». В одноимённой работе он пишет: «Мана-личность — это доминанта коллективного бессознательного, известный архетип сильного мужчины в виде героя, вождя, колдуна, знахаря и святого, властелина людей и духов, друга божьего». Мана-личность «соответствует архетипу, который сложился в человеческой памяти за немыслимо долгое время. Дикарь не анализирует и не даёт себе отчёта в том, почему другой имеет над ним превосходство. Если тот умнее и сильнее его, то он как раз обладает мана, т. е. имеет бóльшую силу».

Так воплощалась в жизнь первая программа эволюции — поиск информации о среде обитания, соответствующей человеку.

	Стадии

Программа
	Тезис
	Антитезис
	Кризис
	Синтез

	Кочевье
	бегущая стая
	охотник-одиночка
	шаман
	племя, вождь

	интонационные архетипы
	песня стаи
	клич охотника
	заклинание шамана
	песня вождя


На этом программа Кочевья завершилась.

4. Вторая программа эволюции — Оседлость

Первая программа эволюции, выработанная колларом человека, — Кочевье — была программой поиска среды обитания, соответствующей новому виду. Эволюционный импульс, передаваемый колларом в подсознание первобытного человека, заставил его покинуть прежние места обитания в поисках новых территорий. В книге антропологов Э. Уатта и Д. Брауна «Первые люди» дана такая картина расселения: «Одни группы переселились с Явы на север и дальше в Китай, другие распространились на север из Африки и достигли Европы по ныне исчезнувшим перешейкам или же обогнули Средиземное море, двигаясь по малоазиатскому побережью в Турцию, а затем по долине Дуная в Венгрию. Человек прямоходящий мог попасть в Европу, и двигаясь с Явы через Индийский субконтинент, а в Китай — из Европы через Советский Союз и Тибет. Но когда бы это ни началось, проникновение в Европу завершилось миллион лет назад, а в Китай, возможно, 750 тысяч лет назад».

Это переселение едва ли носило осознанный характер. Первые люди мигрировали по планете, подобно тому, как лосось пересекает моря и океаны, чтобы достичь того притока реки, где он произошёл на свет, или как угорь плывёт к Бермудским островам, чтобы отложить икринки. Такова сила подсознательного импульса, импульса, заставляющего дикаря выполнить программу коллара, двигаясь с Юга на Север, в места, где вероятность выживания минимальна. Когда программа Кочевья была выполнена, импульс Кочевья был снят. Коллар человека, способный к самоорганизации, выработал вторую программу Эволюции — передачу информации о среде обитания человеку с целью добиться соответствия. Включился новый импульс Эволюции — импульс Оседлости, заставляющий первобытных людей остановиться и приспособиться к жизни на доставшихся им территориях обитания.

В программе Оседлости были всё те же стадии Эволюции — колларный тезис, монарный антитезис, кризис и синтез. Колларный тезис Оседлости — мать-хранительница очага. Уатт и Браун пишут: «Завладев огнём, первые люди научились поддерживать его в своих очагах. Несомненно, он много раз угасал, пока они не изобрели способ сохранять тлеющие угли. А когда первые люди покорили огонь, он стал опорой их существования — выжить без него на севере они не смогли бы».

Мозг человека в ходе эволюции увеличился. Но Уатт и Браун отмечают: «Увеличение человеческого мозга приводило к парадоксальному следствию, которое оказалось чрезвычайно важным для социального развития человека: чем больше и сложнее становился мозг, тем беспомощнее был человек в момент рождения… Объём мозга новорожденного младенца составляет лишь 25% объёма мозга взрослого человека. А мозг новорождённого шимпанзе — 65% объёма мозга взрослого шимпанзе».

По этой причине роль матери в начале стадии Оседлости была чрезвычайно важна — мать должна была минимум два года выхаживать младенца. Кроме того, дети первых людей не знали своих отцов, они знали только мать и считали себя связанными кровными узами только с ней. Возникло материнское право — началась первая стадия Оседлости — матриархат. Её архетипом стала мать-хранительница очага. До этого времени первобытные люди не говорили, они только интонировали и через интонацию выражали все свои чувства — любовь, нежность, агрессию, одиночество. Возможно, слово «мама» — наиболее легко произносимое и пропеваемое младенцем, и было первым словом первого человека. Мать же была первым певцом стадии Оседлости. Интонационным архетипом этой стадии стала колыбельная песня. В ней интонационный резонанс действовал не через ритмическую агрессию, как у шаманов, а благодаря характерной раскачивающейся интонации-попевке, усыпляющей ребёнка. Вслед за этим появились сопутствующие отношениям матери и ребёнка агуканье и ауканье, будильные песни, детские песни, смеховые песни, напевание «про себя». Это были уже зачатки мелодики.

Женщина колларна по своей природе, так же как мужчина по природе монарен. Поэтому первый дом, где женщина была хранительница очага, был домом для всего племени. Это был базовый лагерь, где не угасая горели костры, женщины следили за детьми, а мужчины охотились. Антропологи Уоштерн и Девор утверждают: «Для дикого примата смертельна любая болезнь, которая вынуждает его отстать от стада, а для человека лишь те, от которых ему не удаётся выздороветь в базовом лагере, где его кормят и оберегают». Первые люди жили очень недолго. Уатт и Браун приводят такие данные: «Окаменелости Чжоукоудяня (400 000 лет назад) свидетельствуют: 50% найденных там человеческих костей принадлежали детям моложе 14 лет. Для выживания необходим был следующий этап — патриархат. Это был монарный антитезис, выработавший архетип «отец-хозяин», собственник. Писатель Роберт Ардри высказал мысль о том, что мужчина инстинктивно охраняет территорию, которую считает своей и готов защищать её силой от пришельцев. Кредо монара «я есть мой мир» заставило мужчину построить свою собственную хижину и ввести туда женщину. Но дом надо было охранять от чужих — ведь это была первая собственность, и в мир первых людей вошла и стала развиваться внутривидовая агрессия. Война и захват собственности стали повседневным делом мужчин. Теперь им требовалось отцовское право, превышающее по общественному признанию материнское право. Произошла кровавая схватка двух архетипов — женского и мужского. Такая борьба описана Эсхилом в трагедии «Орестейя». Ради своего любовника Эгиста Клитемнестра убила своего супруга Агамемнона, вернувшегося с Троянской войны. Но сын Агамемнона и Клитемнестры Орест мстит за убийство отца, убивая свою мать. За это Ореста преследуют Эриннии, демонические охранительницы материнского права. На высшем суде, ареопаге богов, Аполлон спрашивает Эриний:

В чём ваша служба состоит? Похвастайтесь!

Эринии:

Гнать от людских домов убийцу матери.

Аполлон:

А если мужа убивает женщина?

Эринии:

Не кровное родство — вина не кровная.

В конце трагедии боги оправдывают Ореста. Энгельс пишет: «Ниспровержение материнского права было всемирно-историческим поражением женского пола» («Происхождение семьи, частной собственности и государства»).

Со второй стадией программы Оседлости, патриархатом в корне изменился интонационный настрой эпохи. Появился архетип «отец-хозяин», а с ним трудовые песни — пахотные, земледельческие, пастушеские, а также военные песни — марши. Во времена программы Кочевья на всех её стадиях первые люди общались с помощью интонационных сигналов. Это был первый этап интонационного общения, очень интенсивный и выразительный, сохранивший градус интонационной лавы начала Эволюции. Во времена программы Оседлости формируется второй этап интонационного общения — музыкально-поэтическая интонация, МПИ. Первое слово человеком было пропето — очевидно, это было слово «мама». Но на стадиях Матриархата и Патриархата у первого человека не было речевого отдела в головном мозгу, а его гортань была неразвита. Ещё долгое время, даже когда у него стали накапливаться слова, он мог их только пропевать. Но с момента появления первого поэта в мир человека вошла музыка, говорящая на двух языках — на языке сознания (слово) и на языке подсознания (интонация). Музыка стала величайшим гармонизатором сознания и подсознания. Кроме того, музыка стала средством накопления и хранения информации — под музыку человек запоминал и передавал из поколения в поколение самые ценные свои знания и умения —мифы, легенды, ритуалы, сказки — даже инструкции по охоте он запоминал под музыку. Вяч. Иванов писал: «Выделенность особых зон с преимущественно музыкальными функциями в "реликтовом" правом полушарии может быть соотнесена с древней социальной значимостью музыки и пения как важнейшего способа хранения и передачи информации». Ещё много веков поэты, драматурги, сказители пропевали все свои произведения — вплоть до XIV века нашей эры!

Третья стадия программы Оседлости — кризис, при котором коллар проявляет свою подавляющую монар силу. Началась эпоха Рабства. Хозяин-собственник сначала защищал свою территорию и нападал на соседей, забирая себе их земли, скот, орудия производства. Потом он перенёс право собственности на самого человека. Раб стал работать за хозяина. Он и трудился для него, и пел, и танцевал для его развлечения. В мир вошёл новый интонационный архетип — песня несвободного человека, песня раба. Но рабы, которые пели и танцевали, были первыми профессионалами, освоившими музыкально-поэтическую интонацию. В XIX и XX веке человечество познакомилось с такими архетипами — негритянскими песнями в стиле блюз, спиричуэлс. Из этих архетипов возник новый стиль — джаз, имеющий исключительно сильный интонационный резонанс. Песни рабов сохранили высокий градус первичной интонационной лавы — в этом секрет такого впечатления, которое производит джаз.

Четвёртая стадия программы Оседлости — синтез — стала стадией рождения новой социальной структуры — семьи. Здесь музыкально-поэтическая интонация проявилась особенно щедро. Интонационным архетипом новой эпохи стали семейные песни, сопровождающие человека от рождения до смерти — лирические, свадебные, обрядовые, плясовые, плачи и причеты. Некоторые формы древнепесенного музицирования говорят о том, что оно в период Оседлости вполне могло заменять речь. Э. Алексеев приводит пример реликтовой связи, замены музыкально-поэтической интонацией прозы: «антифонное пение спорящих сторон во время судебных разбирательств в некоторых африканских поселениях». Фактически мюзикловые номера в сценах, казалось бы, чисто прозаического содержания (например, в мюзикле «Моя прекрасная леди» Лоу) — возвращение к тем архаическим временам, когда пелось всё.

Подведём итоги программы Оседлости:

	Стадии

Программа
	Тезис
	Антитезис
	Кризис
	Синтез

	Оседлость
	матриархат
	патриархат
	рабство
	семья

	интонационные архетипы
	песня 

матери, храни-тельницы очага
	песня 

отца-хозяина
	песня раба
	песня семьи


5. Третья программа эволюции — Культура

Вторая программа эволюции — передача информации о среде обитания, соответствующей человеку — программа Оседлости — это громадный прогресс, приведший к созданию домашнего очага, собственности, семейного уюта. Этап от чувства материнской любви, присущей всему живому миру, к появлению фундаментальной социальной структуры — семьи — увеличил шансы человека на выживание, но соответствие среде обитания достигнуто не было. Напротив, появились новые проблемы — моральные. Первая моральная проблема — шаманство, применение чёрных схем, зомбирующих подсознание человека, подавляющих групповой коллар. Вторая моральная проблема — рабство, подавление естественных прав человека. Но возникла ещё и третья моральная проблема — территориально разъединённые групповые коллары племён, превратившиеся в новые образования — народы, стали враждовать с соседями в борьбе за территорию. Единый человеческий отряд разделился на «своих» и «чужих». Выживание человека вновь оказалось под угрозой.

Коллар человечества выработал третью программу эволюции. Это была программа накопления информации. В ней предусматривалось не только накопление информации о среде обитания, но и накопление информации о среде общения. Оказалось, что каждый архетип проявлял себя как образ справедливости, на который ориентировался человек в общении с себе подобными. Для того чтобы человечество выжило, оно должно было самосовершенствоваться. И каждый новый архетип, обновляя образ справедливости, способствовал выживанию. Так в мир человечества пришла новая программа эволюции —программа накопления информации — Культура.

Колларный тезис этой программы — образ Единого Бога. Бог создал человека по своему образу и подобию — это недосягаемый образ идеального совершенства и высшей справедливости. Бог — высший судья, который по окончании жизни человека воздаёт по делам его. Если человек добрый и справедливый, он попадал в рай. Если человек злой и несправедливый, он попадал в ад. Представления первобытных людей о тайнах бытия, о сонме богов, которые управляют его жизнью, неясной сущности — душе — были очень разрозненными. Вяч. Иванов приводит пример: «У хетов, чьи собственные (шаманские) песни автору ещё довелось слышать во время экспедиции 1962 года, собственная песня характеризовала каждого человека… Песня состояла из 7 частей, что объяснялось ритуальной ролью числа 7 у хетов, в частности, наличием у человека (как и у медведя, в магическом смысле отождествляющегося с человеком) семи «душ». Связь душ и песен делала возможной и обмен душами и песнями между шаманами». Программа Культуры внесла в эти представления людей о потустороннем мире стройную систему. Она может трактоваться, как вертикальная психоинформативная схема:
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В — высшее начало

Д — душа

С — сознание (человек)

М — материя

Н — низшее начало

В центре схемы находится сознание, человек. На него снизу действуют низкие помыслы, инициированные царём тьмы — дьяволом, а также материальные соблазны. Но есть высшее начало, Господь, который через душу человека вкладывает в человека добрые помыслы. У сознания впервые появилась свобода выбора между добром — движением к Высшему, и злом — движением к Низшему. Ответчиком за этот выбор, за добрые и злые деяния становилась бессмертная душа, своего рода модуль личности, нематериальный носитель информации о человеке. В случае, если в человеке побеждало доброе начало, его душа возносилась вверх и вкушала вечное блаженство. В случае, если зло перевешивало, душа низвергалась в геенну огненную — ад — и испытывала вечные муки.

В той или иной степени вертикальная схема действует практически во всех религиях. Везде есть Высшее начало — Брахман, Кришна, Аллах, Дао. Везде есть душа — ответчик за деяния человека. Везде есть моральная ответственность, опирающаяся на любовь к ближним и справедливость (Христос, Конфуций, Лао Цзы, Будда, Магомет). В меньшей степени эта ответственность относится к «своим» и «чужим» (в этом отличие мусульманского разделения человечества на «верных» и «неверных» и христианского подхода «Нет эллина и иудея, а есть рабы божьи»). Различен, пожалуй, только подход к такой субстанции, как «душа». В некоторых религиях — иудаизме, христианстве, исламе — душа фактически адекватна человеку и может быть использована в вертикальной схеме один раз — как носитель образа личности и ответчик за прожитую ей жизнь. Но в индийской религиозной философии — буддизме, кришнаитстве — душа проходит нравственную школу воспитания и приближается к Высшему или удаляется от него в ходе материальных воплощений — реинкарнаций. В этом случае душа уже не является модулем личности одного человека, а сама становится субъектом нравственной и религиозной эволюции. Очень различен подход к душе, как к нематериальной и материальной субстанции. При том что практически все религиозные авторитеты наделяют её независимостью от времени, т. е. бессмертием, в представлении о её материальной природе мнения расходятся. Иудаизм обходит эту тему. Кришна говорит: «Душа равна атому, и её можно постичь с помощью совершенного разума». Пифагор помнил 4 своих предыдущих реинкарнации. Платон считал, что душа нематериальна и предшествует существованию. Аристотель называет душу первой энтелехией жизнеспособного тела, он вводит различие между материальной душой и нематериальным и бессмертным духом. Мнения отцов церкви тоже расходились: Августин находил душу нематериальной, а Тертуллиан, напротив, считал её материальной и связанной с телом. Эту точку зрения поддержал Кант. В 1855 году Спенсер разработал новое учение — психологию, понимаемое им как учение о душе. В 1868 году Фехнер разработал психофизику — учение о душе-айсберге, подсознании, носительнице бессознательных процессов. Фактически психоанализ Фрейда, а в дальнейшем аналитическая психология Юнга — это развитие идеи Фехнера.

Мы остановились столь подробно на развитии представлений о душе, поскольку арт-психология вносит в подход к пониманию души особое свойство души художника — существовать одновременно в материальном мире, мире сознания, и в бессознательном мире, мире психических процессов, мире исчезающее тонкой материи. В этом случае мы должны представить гипотетическую схему арт-психологии:
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Низшее — бытие, материя — воздействует на сознание и передаётся в подсознание.


 Модуль личности 
— душа, носитель информации о личности. С её помощью

информация попадает в коллар человечества, а оттуда в метаколлар — коллективный разум живой природы, откуда она возносится к Высшему или низвергается в Низшее, т. е. стирается, как вредная для жизни информация. Вознесение к Высшему мы примитивно понимаем, как попадание в рай. Низвержение к Низшему и стирание информации мы понимаем, как вечное уничтожение попадание в ад. Возможно, что эти религиозно-мистические представления не так далеки от реальности. Особенно для нас существенно, что представляется возможной форма связи между особо одарённым художником, гением, — и Высшим. Об этом писал Пушкин в стихотворении «Пророк»:



И внял я неба содроганье,



И горних ангелов полёт,



И гад морских подземный ход,



И дольней розы прозябанье.

Всё это подводит нас к мысли о том, что Творец — один, а режиссура, декорации, музыка к созданной им пьесе — различны. В этом и состоит различие религий.

Возникновение образа Единого Господа, колларного тезиса Культуры, исторически связано с иудаизмом, с Торой, или Ветхим Заветом, где впервые прозвучали 10 заповедей и среди них главная заповедь: «Не убий». Интонационным архетипом эпохи иудаизма стали особые музыкальные формы — молитвы, прославляющие Господа. Но с программой Культуры начался Третий этап интонационного общения — речь. «В начале было слово», говорится в Библии. Музыкально-поэтическая интонация, второй этап интонационного общения, привела к тому, что в левом полушарии образовался речевой отдел — зона Брокá и зона Вернике. В речевом отделе откладывались пропетые вначале слова. Но не всякий человек отличался любовью и способностью к поэзии, не каждому нравилось изъясняться с помощью метафор и гипербол. Ю. Лотман писал: «Проза появилась, как отрицание поэзии». Точно так же, как отрицание поэзии, образовалась человеческая речь. Слово, «что сказано», стало текстом речи, а интонация, «как сказано», её подтекстом. Речь является двухканальной формой передачи логической и эмоциональной информации. Слово — логическая информация — стала поступать в левое полушарие, интонация — эмоциональная информация — в правое.


Слово
левое полушарие

Речь


Интонация
правое полушарие

Словесный арсенал стал быстро накапливаться, логическая информация оттенила эмоциональную. Левое полушарие стало быстро развиваться, и несмотря на то, что по времени это развитие отставало от архаичного правого полушария, оно получило название «доминантное».

Вторая стадия Культуры — монарный антитезис — был дерзким вызовом небесам: человек — богоравный герой. Это была высшая инициация монара, положившая начало золотому веку человечества — эпохе Эллинизма. Вот как пишет Софокл о человеке:


В мире много сил великих,


Но сильнее человека


Нет на свете ничего.

Античный богоравный герой отныне возлагал на себя ответственность за справедливость.

Высшее художественное достижение эпохи Эллинизма — «Илиада» и «Одиссея» Гомера. Гомер называет богоравными своих героев — Агамемнона, Париса, Телемаха, Приама. А. Ф. Лосев в «Истории античной эстетики» приводит такие данные: «Dios, "божественный", употребляется о героях множество раз. Одиссей, например, выступает с этим эпитетом 103 раза». Одиссей, «равен в мудрости Зевсу». На этой стадии Культуры по всему миру почти одновременно рождаются величайшие мыслители человечества: в Индии Будда (560 г. до н. э.), в Китае — Лао Цзы (604 г. до н. э.), Конфуций (552 г. до н. э.), в Греции Пифагор (570 г. до н. э.). Чуть позже родились Сократ (469 г. до н. э.), Платон (427 г. до н. э.), Аристотель (384 г. до н. э.). Это свидетельство мощнейшего эволюционного импульса, прокатившегося по миру. Они перевели ответственность человека перед Высшим в иную плоскость — в плоскость личной ответственности, добродетели и справедливости. Справедливость становилась не только необходимым личным качеством, но и социальным качеством, предъявляемым к государству. Платон в книге «Государство» писал: «Только несправедливые несчастливы». «Отдельный человек бывает справедливым таким же образом, каким осуществляется справедливость в государстве». Он предъявляет требование справедливости к законам: «Все законы служат одной цели: сделать граждан равными до наиболее возможной степени. Невозможно отыскать лучшего принципа для самой замечательной формы государства». В мир входила идея справедливого государства — народовластия, демократии. Групповой коллар — народ — получал право требовать от власти справедливости. Возникала следующая психоинформативная схема:
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Власть воздействовала на сознание граждан с помощью силы, денег, льгот, привилегий и т. п. Сознание вытесняло недовольство в подсознание. Оттуда информация поступала в групповой коллар, разум народа, который перерабатывал эту информацию, создавал образ справедливости. Этому образу справедливости должна была соответствовать выборная власть. С этой схемой появилась потребность в интеллектуальной элите, которую мы в дальнейшем будем называть интеллигенцией. В эту интеллектуальную элиту входили художники, мыслители, поэты, философы, учёные, музыканты и т. д. Роль интеллигенции в обществе была — создавать и корректировать образ справедливости. Фактически это означало, что глубинный художественный образ — архетип — должен был содержать в себе образ справедливости. В дальнейшем это воплотилось в образах Христа, Дон Кихота, Гамлета. Но недостаток этой схемы — её усечённость, исключение общечеловеческого коллара и художника. (Поэтому Платон предлагал поэтам запретить писать стихи.)

К музыке и искусству в эпоху античности также предъявлялись повышенные этические требования. Платон и Аристотель считали одной из важнейших задач воспитание. Одно из ключевых высказываний Аристотеля: «Трагедия посредством сострадания и страха совершает очищение», — вполне применимо к античной музыке — великие трагики античности Эсхил, Софокл и Эврипид сочиняли не только слова, но и музыку. Особое место в развитии музыки, как этической системы, занимает Пифагор. Его представление о музыке как о «гармонии сфер», высшем проявлении порядка, Космоса, полностью перевернуло историю европейской музыки. Его изречение «Всё есть число» говорит о том, что он относился к музыке, как к информации.

Третья стадия Культуры — кризис. Проявление подавляющих личность сил коллара, воплотилось в эпохе Средневековья. В мир приходит особая негативная форма борьбы за справедливость — фанатизм. В Евангелии от Матфея говорится: «Если правый глаз соблазняет тебя, вырви его и брось от себя. И если правая рука твоя соблазняет тебя, отсеки её и брось от себя; ибо лучше для тебя, чтобы погиб один из членов твоих, а не всё тело твоё было ввержено в геенну». 

Тезис Средневековья — «Человек — раб божий». Тут всё не так просто: справедливость, за которую ратовали Платон и Аристотель, вполне уживалась с рабством, которое мыслители древней Греции считали вполне допустимым. И вот появился Христос, который по своему социальному положению был весьма близок к рабам. Христианство резко обострило вопрос о справедливости. «Не мир я вам принёс, но меч», — сказал Христос. И он же сказал: «Легче верблюду пролезть через иголочное ушко, чем богатому попасть в царствие небесное». Это уже было признание приоритета справедливости для рабов, бедных, нищих. «Блаженны нищие», — таково было его высшее слово. Это привело к одному важному последствию — христианская церковь не отождествляла себя с властью и даже оппонировала ей. Католическая церковь, объединённая Папой Римским, стала мощной социальной силой. С другой стороны, религиозный фанатизм привёл к инквизиции, крестовым походам, социальной и религиозной нетерпимости. И всё же эпоха Средневековья восстановила психоинформативную схему в её основном виде: 
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Высшее достижение Средневековья — Новый Завет — является недостижимым идеалом красоты, мудрости и справедливости. Интонационным архетипом времени Средневековья стал псалом на библейские тексты — хорал. В VI веке папа Григорий VI свёл эти псалмы в единый свод — Грегорианский хорал. Их создавали сотни неведомых поэтов-монахов. Один из этих хоралов «Dies irae», «Настал день гнева», — гениальный образец их творчества, вдохновляющий многих композиторов спустя почти тысячу лет.

Этот хорал примечателен ещё и тем, что это первое предупреждение человеку об ожидающих его опасностях в музыке. [Лучше переставить: это первое предупреждение человеку в музыке об ожидающих его опасностях.] Вот его текст: «День гнева, день плача и стенаний, который обратит мир в пепел, как пророчествовали Сивилла и Давид. Какой страх испытают люди, когда появится Судия судить сурово праведных и неправедных».

Грегорианский хорал стал фундаментом европейской музыки. На этом фундаменте возвышается музыка Баха, Моцарта, Бетховена. И даже в XX веке в песнях «Битлз» чувствуется его влияние.

Программу Культуры завершает стадия Синтеза. Наступает эпоха Возрождения. В этой эпохе соединяются воедино колларный тезис — образ Единого Бога и монарный антитезис — образ Богоравного Героя. Они объединяются в архетип Совершенного, гармоничного человека. Сформирована новая социальная структура — Церковь, хранительница высших нравственных идеалов человечества. В русле католической церкви творят великие художники — Рафаэль, Микеланджело, Леонардо да Винчи. Данте выстраивает отношение человека с Богом в своей «Божественной комедии». На смену замкнутому религиозному творчеству монахов приходят светские музыканты — барды, менестрели, миннезингеры, труверы, сочиняющие одновременно стихи и музыку под аккомпанемент лютни и арфы — инструментов, которые можно было бы носить с собой. Но со светской тематикой возникает и некая нравственная эрозия. Между идеями справедливости Христа, справедливости прежде всего для бедных, и роскошеством Католической Церкви — пропасть.

Итоги программы Культуры:

	Стадии

Программа
	Тезис
	Антитезис
	Кризис
	Синтез

	Культура
	Иудаизм

Единобожие
	Эллинизм

Богоравный герой
	Средневековый фанатизм
	Возрождение

Церковь

	интонационные архетипы
	хвала Единому Господу
	гимн богоравному человеку
	молитва грешника
	песня любви


В этой таблице хорошо объяснима резонансность колларных эпох — Иудаизма и Средневековья, и монарных эпох — Эллинизма и Возрождения.

6. Четвёртая программа Эволюции — Цивилизация

Третья программа Эволюции — Культура — не привела к соответствию человека со средой обитания и не сделала его совершенным. Коллар приступил к заключительной, четвёртой программе — переработке информации. Если программа Культуры должна была привести к усовершенствованию человека, то программа Цивилизации ставила целью усовершенствование среды обитания. Это был самый сложный и ответственный период человеческой истории. Противоречия коллара и монара углубились до крайности. Монар интенсивно развивался, монаризация начинала доминировать. Кредо коллара «благо для всех» всё меньше и меньше вдохновляло людей. Их всё больше вдохновляло кредо монара «я есть мой мир». 

Колларный тезис Цивилизации — социум. Аморфный коллектив — народ превращался в социально идентифицированных граждан, умеющий отстаивать свои социальные интересы. На арену вышло новое сословие — средний класс — ремесленники, торговцы, музыканты. Все они объединялись в гильдии и цеха. Уровень профессионализма возрос. Но главное — они требовали равенства, социальной справедливости, единой для всех. Коллар в последний раз показывал свою позитивную силу. Тезис коллара прежде всего стал причиной раскола католической церкви. Новое сословие восстало против двойного стандарта справедливости, когда проповеди Христа, защищающие бедных, произносили священники, купающиеся в богатстве и роскоши. Началась эпоха Реформации, эпоха социального протеста, приведшая к возникновению протестантской этики. Протестанты отказывались от роскошных церквей, от общения с Богом через посредника-священника. Мартин Лютер в 1523 году провозгласил: «Бог не может и не хочет позволять господствовать над душой никому, разве лишь себе самому». Моральная ответственность отныне полностью ложилась на самого человека. Но в то же время протестантская религия выдвинула новый приоритет — пользу, выгоду, стремление к обогащению — впрочем, при соблюдении всех ограничений протестантской этики.

Эпоха Реформации — совершенствования среды обитания — стала временем великих географических открытий. Сотни мореплавателей бороздили моря и океаны. Венцом их деятельности стало открытие Америки. Это была эпоха больших масштабов. Интонационный архетип её — крупная музыкальная форма. Это было время грандиозных кантат, месс, ораторий Палестрины, Монтеверди, Генделя. Но прозвучали и тревожные ноты. Сервантес пишет великий роман «Дон Кихот». Это пародия на рыцаря, носящего на голове бритвенный таз вместо шлема и влюблённого в прекрасную даму Дульцинею, которая на самом деле служанка. Но главное — Дон Кихот борется за справедливость для всех обиженных и угнетённых. Благородный Дон Кихот безумен, он видит в ветряных мельницах злых духов, с которыми вступает в схватку. Всё это потешает трезвых и практичных людей, которые окружают рыцаря. В этом романе впервые с такой болью и надломленностью отразилась несовместимость безумного коллара и практичного монара, «блага для всех» и «блага для себя». Это было первое предупреждение — монар делается сильнее коллара, он становится бесчеловечным. Второе предупреждение — трагедия Шекспира «Гамлет», написанная почти в тоже время. 

Моральный кризис в Датском королевстве, разыгранный на театральной сцене, стал моделью эволюционного кризиса, угрожающего человечеству. Все персонажи трагедии несут на себе черты архетипов, выработанных эволюцией: Тень, Король, Мать, Шут, Герой. И всех их поразила моральная деградация. Коллар Дании болен: «Прогнило что-то в Датском королевстве». Тупиковая ситуация заканчивается гибелью почти всех героев трагедии.

В музыке это же предупреждение прозвучало в одном из самых трагичных сочинений — «Высокой мессе» Баха. Никто ни до, ни после с таким совершенством не выразил так сильно проблему эволюционного тупика, проблему расчеловечивания человека.

Вторая стадия Цивилизации — монарный антитезис, либерализм. Средний класс стремится к монарным либеральным ценностям — правам человека, собственности, конкуренции. Родоначальник экономики Адам Смит даёт экономическую установку монарного общества: «Одинаковое у всех людей, постоянное и не исчезающее стремление улучшить своё положение — это начало, откуда вытекает как общественное и национальное, так и частное богатство». Адам Смит полностью отрицает все колларные установки, программы и архетипы. Он даёт такой рецепт: «Для того чтобы поднять государство с самой низкой ступени варварства до высшей степени благосостояния нужны лишь мир, лёгкие налоги и терпимость в управлении: всё остальное сделает естественный ход вещей». Главное в человеке — не добро и справедливость, а стремление к выгоде: «Когда человек принимает во внимание свою собственную выгоду, это естественно, или точнее, неизбежно приводит его к предпочтению того занятия, которое выгодно обществу. Обычно он не имеет в виду содействовать общественной пользе, и не сознаёт, насколько он содействует ей».

Психоинформативная схема управления по Адаму Смиту предельно упрощается:
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Власть воздействует на гражданина экономическими способами — облегчая налоги, смягчая силовые способы воздействия, а гражданин выбирает такую власть демократическим путём. Такая схема стала для нас привычной, хотя мы уже понимаем, что «поднять государство с самой низкой ступени варварства до высшей степени благосостояния» таким путём не удаётся. В чём же тут дело? За более чем 2000 лет назад, на заре афинской демократии, на этот вопрос ответил Аристотель: «Сторонники демократии утверждают, что справедливо то, что будет решено большинством, а сторонники олигархии считают справедливым решение, которое будет вынесено теми, кто владеет большей собственностью… Но и в том, и в другом случае мы имеем дело с неравенством и несправедливостью: если признавать решения меньшинства, то получится тирания; если же признавать решение численного большинства, то справедливость будет нарушена при конфискации имущества богатых. Итак, чтобы достигнуть такого равенства, которое нашло бы признание с точки зрения тех и других, следует искать его в тех определениях, какие дают те и другие понятию справедливого».

Протестантская этика, выработанная Лютером, Вольтером, Руссо и поддержанная великими художниками — Бахом, Моцартом, Шекспиром, Мольером, Гёте, Шиллером создала общепринятый эталон справедливости и стала тем локомотивом, который вывез на себе экономическую науку. Но она действует только в те времена и в тех странах, где выработан единый эталон справедливости, общий для бедных и для богатых. В противном случае человечеству грозит опасность оказаться в эволюционном тупике.

Либерализм — монарный антитезис Цивилизации — прежде всего борьба за права и свободу личности. Ярче всего он проявился в эпоху Французской революции, когда «образ справедливости», выработанный великими художниками, например Моцартом, Россини, Бомарше, Мольером, на основе протестантской морали, стал всеобщим. Вскоре после Французской революции последовали революции во всех европейских странах. Сформированный «образ справедливости» — либеральная идея прав человека — опрокидывает троны, разрушает старые и создаёт новые государственные устройства. Воплощением гигантской монарной личности, играющей людьми и миром, становится фигура Наполеона.

Но за Наполеоном стоит динамичный класс, третье сословие. Оно рвётся к власти и заявляет свои права во всём — в литературе, музыке, философии, искусстве, политике, экономике, науке. Идеалы этого сословия выражены в кодексе Наполеона. Гегель определил динамику развития социального общества как «конец истории», победу гомогенных государственных устройств. Но в это время в России Гоголь написал поэму «Мёртвые души». Он первый отметил, что колларные архетипы человеческой эволюции начинают омертвевать, превращаясь из идеальных образов в свою противоположность. Галерея этих омертвевших архетипов — Плюшкиных, Собакевичей, Ноздрёвых, Коробочек, Маниловых — наводила на мысль о том, что колларные силы эволюции ослабевают, уступают монарным, а главное — разъединяются, отключаются от человеческой души. Само название «Мёртвые души» говорило об этом и дало Пушкину основание сказать: «Боже, как грустна наша Россия». Но Россия только раньше других это почувствовала.

Интонационный архетип стадии Либерализма — песня свободы — безусловно, ярче всего выражен в Марсельезе. Но уже ранее он проявился в творчестве Гайдна и особенно Моцарта. Моцарт, безусловно, был самым светлым гением в истории музыки. Его «Свадьба Фигаро» — энциклопедия нового интонационного языка третьего сословия. Музыка Моцарта полна мажора. Даже его «Дон Жуан», в котором рассказывается о пороке и наказании, вызывающе мажорен. Впервые в истории музыки мы впрямую видим противостояние монара и коллара. Монар — эгоцентричный и безнравственный Дон Жуан, в точности соответствующий монарному тезису «Я есть мой мир». Коллар — статуя Командора, пожатие которой сбрасывает Дон Жуана в геенну. Но музыка Моцарта, передавая глубину трагедии, всё равно остаётся на стороне бесстрашного Дон Жуана. Однако в соль-минорной симфонии и «Реквиеме» трагические предчувствия Моцарта делаются очевидными. Тема соль-минорной симфонии как бы бьётся в замкнутом пространстве, откуда нет выхода. Это прямое описание тупика. Сама симфония принципиально минорна — даже финал минорен, что совершенно нехарактерно для музыки того времени, особенно для Моцарта. Вся новая романтическая интонационная волна — музыка Бетховена, Шуберта, Шопена подхватывает тему, поднятую Бахом и Моцартом, — тему тупика эволюции. Мажора становится всё меньше, минора всё больше. В симфонии, как уже говорилось, отчётливо передаётся информативный, он же эволюционный цикл: I часть — поиск информации, II часть — передача информации, III часть — накопление информации, IV часть — переработка информации. По такому плану пишет продолжатель моцартовской традиции Бетховен. Его «Героическая симфония» полна силы и оптимизма. Но уже пятая симфония говорит о приближении катастрофы. «Так судьба стучится в дверь», — говорил о главной теме Бетховен. Этот стук проходит через все части и всё же разрешается в мажорный финал, полный социального оптимизма. То же, только в большем масштабе, происходит в девятой симфонии. В ней Бетховен с феноменальной точностью передаёт весь план эволюции с финальной «Одой к радости». Но уже Шуберт в Неоконченной симфонии ломает эволюционный план. Трагичнейшая I часть, никак не уравновешенная пасторальной II частью, говорит о том, что автор не находит выхода из тупика, более того — он отказывается его искать. Ещё более последовательно ломает план эволюции Чайковский в шестой симфонии. Он как бы меняет местами мажорный финал и медленную часть. Из-за этого мажорная третья часть приобретает черты устрашающего гротеска, а медленный финал после неё звучит как образ безнадёжно проигранной жизни.

И всё же ярче всего романтический интонационный архетип песни свободы воплотился в опере. Хотя и здесь произошёл раскол между монарным и колларным направлениями. Монарны европейский «Дон Жуан», «Фигаро», «Севильский цирюльник», «Кармен», оперы Верди. Но русская опера начинается с суперколларной «Жизни за царя» Глинки и дальше последовательно идёт по этому пути: «Князь Игорь» Бородина, «Хованщина» и «Борис Годунов» Мусорского, «Китеж», «Псковитянка», «Снегурочка» Римского-Корсакова. Особняком стоят оперы Чайковского «Евгений Онегин» и особенно «Пиковая дама», где в образах Германа и Графини мы узнаём знакомые черты монара и коллара. Колларная Пиковая дама побеждает слабого монарного Германа (как у Пушкина Медный всадник побеждает бедного Евгения), надвигается новая тема — тема тоталитарного коллара, тоталитаризма.

Предчувствием краха монарного героя (при его формальной победе) полон роман Гёте «Фауст». Гёте даёт Фаусту в спутники чёрта Мефистофеля. Фауст говорит:

Мои желанья:

Власть, собственность, преобладанье

Фауст продаёт душу дьяволу при условии, что он остановит прекрасное мгновенье. В финале Фауст после множества совершённых им грехов, преступлений строит плотину и отвоёвывает у моря землю для горожан. Он приходит к истине:

Лишь тот достоин жизни и свободы,

Кто каждый день за них идёт на бой.

Фауст останавливает мгновенье, но Всевышний прощает его и забирает душу Фауста у Мефистофеля. Монарный герой оправдан высшей инстанцией. Но вот как его труды оценивает Мефистофель:

На мельницу мою ты воду льёшь,

Плотиной думая сковать буруны,

Морскому чёрту, старику Нептуну,

Заранее готовишь ты кутёж.

Не покидает ощущение, что оправдание Фауста достаточно искусственное. Трупы Валентина, Гретхен, её и Фауста дочери, матери Гретхен, Филемона и Бавкиды в прошлом, предсказание Мефистофеля о гибели жителей, заселивших низину — в будущем? Такова цена монаризации, экономики Адама Смита. Такова цена жизни без справедливости.

Интонационные архетипы эпохи Либерализма — опера и симфония. В соль-минорной симфонии Моцарта, в 5‑й симфонии Бетховена, в Неоконченной симфонии Шуберта, в 6‑й симфонии Чайковского в 4‑й симфонии Брамса всё сильнее и сильнее звучит тревожная тема эволюционного тупика, в который входит человечество.

Третья стадия Цивилизации — кризис, подавление человека. В мир входит Тоталитаризм. Он захватывает пространство сначала в России, потом в Германии. В России побеждает идеология коммунизма, в Германии — идеология фашизма. Само по себе понятие «идеология» проявилось в эпоху тоталитаризма. Идеология — это идея справедливости, превращённая в систему с целью внедрения этой идеи в общество с последующим захватом власти. Маркс создал марксистскую идеологию, целью которой была диктатура справедливости для «передового класса» — пролетариата. Ницше создал ницшеанство — идеологию диктатуры справедливости для сверхчеловека — арийца. И в том, и в другом случае справедливым объявлялось то, что приближало торжество диктатуры — коммунизма или нацизма. В результате в России произошла пролетарская революция, но в Германии Гитлер пришёл к власти вполне демократическим путём.

Конечно, Маркс по-своему, а Ницше по-своему, как могли, деформировали христианские либеральные ценности, раскалывали исторически сложившийся в Европе эталон справедливости, и это им удалось. Но этого бы в старые времена едва ли хватило для того, чтобы получить и, особенно, удержать власть. Цивилизация несла новые опасности, и одной из таких опасностей был научно-технический прогресс. Изобретение радио и кино, наложенное на применённую тоталитарной властью чёрную шаманскую психоинформативную схему, дало непредсказуемый результат. Гитлер, безусловно, был чёрным шаманом, но когда он воспользовался микрофоном и динамиками, его воздействие на подсознание толпы неизмеримо возросло. Он легко зомбировал аудиторию и подчинял её своей власти. Применение им метода трансляции повторяющихся образов — типичного метода шаманов — дало Гитлеру возможность победить демократическим путём. Ленин и Сталин это тоже прекрасно понимали. Именно поэтому Ленин бросил знаменитую фразу: «Из всех искусств для нас важнейшим является кино».Сталин создал мощнейшую пропагандистскую машину и ввёл в свою политику важнейший ресурс воздействия на подсознание — рождённые на основе метода социалистического реализма советские архетипы, воспевающие справедливость советской власти.

Тоталитаризм с помощью научно-технического прогресса привёл в действие мощную силу — тотальные средства массовой информации, которые занимались агитацией и пропагандой нового «образа справедливости». Тотальные средства массовой информации полностью контролировались властью. Так кризисная эпоха Цивилизации породила новейший способ воздействия на подсознание — СМИ, которые стали справедливо называть «четвёртой властью». Тоталитарные СМИ работали по чёрной схеме, зомбируя подсознание. Психоинформативная система эпохи тоталитаризма изменилась и стала выглядеть так:
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Художник был ещё дальше отодвинут от сознания. В фашистской Германии жгли книги великих писателей. В Советском Союзе их уничтожали. В сознание из подсознания поступал «образ справедливости», созданный тоталитарной властью. Шаманская схема, усиленная новейшей техникой, работала безотказно. И здесь оказалось, что демократическое государственное устройство в этой ситуации не защищает граждан — они шли голосовать за Гитлера, а если бы надо было — голосовали бы за Сталина!

Тоталитарная власть создавала свой «образ справедливости» в искусстве. С помощью ангажированных и психологически обработанных художников она внедряла этот образ в групповой коллар. Этот многократно повторяемый и усиленный с помощью средств массовой информации образ прочно фиксировался в индивидуальном подсознании и постепенно завладевал сознанием. Сознание, восприняв этот «образ справедливости», отключало критическое восприятие действительности, поскольку внедрение этого образа в сознание сопровождалось вполне реальным страхом за свою жизнь. Тоталитарная власть, сохраняя монополию на справедливость, обязана была проводить массовые репрессии, чтобы лишить сознание права выбора и прочно заблокировать критику. Вот почему Норберт Винер дал такое определение тоталитаризма: «Тоталитаризм это управляющая система, которая на сигналы обратной связи отвечает уничтожением их носителей». Уничтожены были сотни миллионов.

Впрочем, появляются художники, воспевающие тоталитаризм. Дорогу им прокладывает Ницше, который в книге «Воля к власти» провозглашает: «Дикий человек (или, выражаясь моральным языком, злой человек) — это возврат к природе и, в известном смысле, восстановление человека, его излечение от "культуры"... Необходимо уничтожить мораль, чтобы освободить жизнь». Поэт и фашист, основатель итальянского футуризма Ф. Маринетти выражается проще. В «Манифесте футуризма» (1909) он пишет: «Мы вдребезги разнесём все музеи, библиотеки. Долой мораль трусливых соглашателей и подлых обывателей!» «Да здравствует война — только она может очистить мир! Да здравствует вооружение, любовь к Родине, разрушительная сила анархии, высокие Идеалы уничтожения всего и вся!» Э. Фромм трактует эти призывы, как злокачественную агрессию — некрофилию. Но здесь отчётливо и, пожалуй, впервые в истории человечества звучит призыв к реэволюции, к расчеловечиванию. Поворот вспять идеализируют вначале Маркс и Ницше. Энгельс восхваляет «громадное преимущество варварского производства, которое было утрачено».

Этот призыв, пожалуй, явственнее всего воплощается в музыке. Первый по этому пути идёт Вагнер. В грандиозном оперном цикле «Кольцо Нибелунгов» он воскрешает варварские интонационные архетипы, вводя технику лейтмотивов. В «Полёте Валькирий» явственно слышны шаги надвигающегося тоталитаризма. Эта музыка мощно действует на подсознание. По-своему преломляют тему возврата в прошлое и варварства Стравинский в «Весне священной», Прокофьев в «Скифской сюите», Равель в «Болеро», Орф в «Кармине Буране».

Наиболее системно подходит к проблеме внедрения варварского начала в музыке Арнольд Шёнберг. В своей системе — додекафонии — он отбрасывает все сложившиеся после открытий Пифагора музыкальные оппозиции: консонанс — диссонанс; тоника — лад; доминанта — субдоминанта; мажор — минор и другие, ставшие основой европейской музыки.

Последовательно противостоят этой тенденции Малер и Шостакович. Подхватывая тему катастрофы, выраженную в последних симфониях Брамса и Чайковского, они доводят её до максимальной силы, отражающей лицо тоталитарной эпохи. Однако форма этих сочинений далека от идеальной формы симфоний Моцарта и Бетховена. В этом Шёнберг оказался прав — способы выразительности ладотонального языка, которым пользовались классики, недостаточны для превращения проблемы в идеальную форму. Композиторы, чувствуя это, ищут выход в других видах искусств, применяя литературные сюжеты, либо театральную драматургию. Эти приёмы приводят к деформации музыкальной формы, и в этом сказывается серьёзнейший кризис музыкального языка. Этот кризис отражается на самом популярном в XIX веке жанре — опере. Оперная интонация в XX веке не справляется с возросшим количеством информации. С одной стороны, она теряет распевность и мелодичность, присущую вокальной интонации. Голос превращается в один из инструментов оркестра. Таковы оперы Прокофьева, Шостаковича, Стравинского — это скорее великолепные музыкальные спектакли. Избежать этого недостатка удаётся только Пуччини — его кантилена, перенятая у великих предшественников — Верди, Россини — по-прежнему прекрасна.

В лёгкой музыке появляется новый жанр — джаз. Его родоначальники — афроамериканцы. Они поражают мир не только поразительной мелодией блюзов и спиричуэлс, но прежде всего природным, по-настоящему архаичным интонационным резонансом, которым пользовались шаманы на заре человечества. Ритмические свойства джаза, его синкопированность и особая энергия — свинг — оказывают на слушателей ошеломляющее действие. В Америке появляются профессиональные композиторы, которые овладевают выразительными средствами джаза. Это многочисленные авторы песен и мюзиклов, среди которых возвышается фигура Гершвина. 

Тоталитаризм принёс человечеству неисчислимые бедствия — две мировых войны и одну революцию. Но беда всех тоталитарных управляющих систем — отсутствие обратной связи, о которой говорил Норберт Винер — сказалась. Фашизм был разгромлен, а Советский Союз распался сам. В 1988 году была разрушена Берлинская стена, разделявшая два противостоящих лагеря — Восточный и Западный. Мир вступил в 4‑ю стадию Цивилизации — стадию Синтеза, эпоху объединения человечества. Предпосылки для этого есть — набирает силу Организация Объединённых Наций, образуется объединённая Европа, страны Восточного блока и распавшегося Советского Союза демократизуются. Но все эти процессы сопровождаются монаризацией человечества — силы коллара, подсознания ослабевают, а силы монара, сознания усиливаются. Сознание нарушает демаркационную границу, разделяющую монар и коллар, сознание и подсознание. Тоталитаризм колларный, военный сменяется тоталитаризмом монарным, экономическим. В 1989 г. появилась статья заместителя директора Управления планирования политики госдепартамента США Френсиса Фукуямы «Конец истории?» Автор вспоминает о предсказании Гегеля, провозгласившего в 1806 г. финал истории. Он пишет: «Триумф Запада, западной идеи очевиден прежде всего перед лицом полного истощения последовательных и жизнеспособных альтернатив западному либерализму. Речь идёт о неудержимом распространении западной культуры потребления». «Финал истории, — заключает Фукуяма, — будет печальным периодом. Борьба за признание, готовность жертвовать жизнью ради достижения абстрактных идей, всемирная идеологическая борьба, требующая дерзости, отваги, воображения и идеализма, — всё это сменится экономическими расчётами, решением утилитарных технических проблем, заботами о сохранении окружающей среды и удовлетворением требований утончённого потребителя. В постисторический период не будет ни искусства, ни философии, а только постоянная забота об экспонатах музея человеческой истории. Может быть, именно перспектива вековой скуки и побудит историю начаться вновь».

Вывод Фукуямы в точности соответствует логике монарной психоинформативной схемы Адама Смита — схемы соотношений между либеральной властью и сознанием:

В
С

ref  SHAPE  \* MERGEFORMAT 
Власть управляет с помощью экономической политики, гражданин платит налоги и выбирает представителей власти. Но, как мы говорили, эта схема действует только при одном условии: при условии эталона справедливости, общего для всех. В эпоху объединения и глобализации оказалось, что этот эталон различен для стран I-го, II-го и III-го мира. В Европе и США он один, в Китае другой, в Индии третий, в странах Ислама четвёртый, в России и постсоветских странах пятый. 

Кроме того, в эту схему вмешалось множество факторов. В эпоху Тоталитаризма таким фактором стали средства массовой информации. На выходе из эпохи Тоталитаризма появился ещё один мощный фактор воздействия на подсознание — масскультура. Первым её ростком был джаз. Потом появился шоу-бизнес. Технический прогресс привёл к расцвету телевидения и развитию производства носителей аудиоинформации — пластинок, кассет, компакт-дисков. Затем появились носители видеоинформации. Всё это привело к глобальному воздействию масскультуры на подсознание, затрагивающему не только групповые коллары — коллары государств — но и общечеловеческий коллар. Психоинформативная схема снова изменилась: 
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На этой схеме хорошо видно, что мир сознания ещё более активно вмешивается в мир подсознания. Кроме власти, на каналы подсознательной информации влияют средства массовой информации (в первую очередь телевидение) и масскультура. Тоталитаризм военного образца сменился тоталитаризмом экономическим. Западное общество потребления заменило образ справедливости суррогатным образом Комфорта. Массированная реклама, шоу-бизнес, имиджмейкеры, политтехнология, масскультура — всё это ипостаси Комфорта, которые с помощью высоких технологий переполняют каналы подсознательной информации шумами. Подлинная информация, направляемая из подсознания в групповой коллар и общечеловеческий коллар, оказывается заблокированной этими шумами. Произошла трагедия: художники перестали воспринимать колларный импульс, создание глубинных художественных образов, архетипов, отвечающих на насущные проблемы человечества, остановилось, а с ними прекратилось тяготение человека к справедливости. Похоже, этой трагедии люди не заметили. Однако, если кто-нибудь захочет сравнить, сколько гениев творило на рубеже XIX и XX веков, и сколько их творит сейчас — баланс будет печальный. Справедливость стала неактуальной, а с ней потеряла смысл и современная демократия — ведь она была основана на подсознательном сличении образа справедливости, который постоянно совершенствовался, с кандидатами во власть. Активное вторжение сознания в мир подсознания привело к тому, что манипуляция подсознанием масс превращает выборы в фарс.

Новых архетипов человечество на стадии синтеза не создало. В особенно печальном положении оказалась музыка. Элитарная музыка превратилась в авангард — искусство, лишённое языка. Популярная музыка превратилась в попсу — язык, лишённый искусства. Авангард и попса стали двумя деструктивными формами современной музыки. Но это ещё полбеды.

Оказалось, что прогноз господина Фукуямы был чересчур оптимистичным. Архетипы — программы действия коллара, его доминанты. Пока человечество продуцировало новые архетипы, коллар действовал в соответствии с этими программами. Он получал новую информацию, перерабатывал её и корректировал эти программы. Коллар посылал эволюционный импульс, который воспринимал художник и, считывал его, создавал новые архетипы. Но когда человечество перестаёт продуцировать новые архетипы, коллар начинает поиск архетипов там, где они были, — в прошлом. Происходит парадокс — монарное время продолжает двигаться в будущее, техника совершенствуется, уровень Комфорта нарастает, в то время как колларное время начинает идти назад, в сторону архетипов прошлого. Человечество начинает становиться похожим на кентавра, ноги которого несут его в одну сторону, а голова смотрит в другую. Эволюция сменяется реэволюцией, очеловечивание превращается в расчеловечивание. Оказывается, человек не может дойти до определённой точки своего развития. Остановившись, он начинает катиться назад — таков вывод делает арт-психология.

90-е годы XX века — начало великого Расчеловечивания. Наиболее интенсивно оно проходит в России. Причины этого таковы: во-первых, Россия с 60-х годов, после смерти Сталина интенсивно вырабатывала образ справедливости — достаточно назвать имена Шостаковича, Пастернака, Окуджавы, Высоцкого, Шукшина, Володина, Вампилова, Тарковского и многих других. К началу 90-х годов Россия стала лидером мировой культуры, и её срыв наиболее заметен. Во-вторых, Россия оказалась не готова к восприятию вируса Комфорта, вытеснившего образ справедливости, — у неё не было исторического иммунитета. В-третьих, в России не сложилась система сдержек и противовесов, тормозящих негативные социальные процессы. Обратимость колларного времени в России происходит достаточно быстро — оживают советские архетипы, народ испытывает ностальгию по прошлому, популярность Сталина растёт, возвращается сталинский гимн, восстанавливается однопартийная система, люди поют старые песни о главном. Конституция превращается в декларацию, милитаризация страны нарастает.

Но и на Западе этот процесс набирает темп. Возвращаются фашистские архетипы, количество неонацистов и скинхедов нарастает, антисемитизм крепчает — даже принц Британии щеголяет в костюме со свастикой. Сбывается предупреждение Юнга: «По виду — цивилизованный человек, в душе — дитя палеолита».

Итоги программы Цивилизации:

	Стадии

Программа
	Тезис
	Антитезис
	Кризис
	Синтез

	Цивилизация
	реформация
	либерализм
	тоталитаризм
	сообщество

не достаёт

	интонационные архетипы
	гимн прогрессу
	песня свободы
	песня протеста
	песня братства

не достаёт


7. Демография и хронология эволюции

Совместим все программы и стадии эволюции:

	Стадии

Программа
	Тезис
	Антитезис
	Кризис
	Синтез

	Поиск информации

Кочевье
	Бегущая стая
	Охотник-одиночка
	Шаман
	Племя

	Передача информации

Оседлость
	Матриархат
	Патриархат
	Рабство
	Семья

	Накопление информации

Кочевье
	Иудаизм
	Эллинизм
	Средневековье
	Возрождение

	Переработка информации

Цивилизации
	Реформация
	Либерализм
	Тоталитаризм
	Сообщество


Получается эволюционная спираль, состоящая из 4-х программ и 16-ти стадий. Эволюционная спираль поднимается вокруг оси информации. В её основании находятся две силы — коллар и монар, силы подсознания и силы сознания. Эти силы противоположно направлены. Принцип работы коллара «благо для всех», принцип работы монара «я есть мой мир». Эволюция — маятник этих противоположно направленных сил, поэтому в каждой программе, на каждой стадии эволюции происходит перераспределение потоков информации. Стая объединяет, но сковывает инициативу; охотник-одиночка выделяет из стаи, но испытывает страх во время охоты; шаман снимает стресс, но зомбирует; вождь племени организует, но подавляет. И так на всех стадиях эволюции.

Арт-психология исходит из того, что музыка — модель эволюции. Интономика изучает информативные потоки в музыкальном произведении, исходя из принципа Пифагора «всё есть число». Пифагор первый услышал гармонию сфер. Эволюция стройнее всего передаётся в форме симфонии, передающей «гармонию сфер» с помощью информационного цикла, в который входят поиск, передача, накопление и переработка информации. Этот информационный цикл выражен в четырёх частях симфонии. Эволюция — это своего рода грандиозная симфония, в которой те же четыре части: поиск информации — Кочевье, передача информации — Оседлость; накопление информации — Культура и передача информации — Цивилизация.

Эволюция происходит в результате противоречий коллара и монара. Эти силы в музыке выражены в противоречиях лада и тоники. Лад выравнивает вероятности появления всех звуков — ступеней звукоряда. Тоника подчиняет эти ступени, создавая иерархию вероятностей этих звуков. Отношения тоники и лада в музыке создают интонационный цикл, состоящий из четырёх стадий: колларного тезиса, монарного антитезиса, кризиса и синтеза. Стадии эволюционного цикла в точности соответствуют стадиям интонационного цикла.

 Музыка — язык подсознания, колларный язык. Коллар выравнивает шансы всех членов коллектива на выживание. Делает он это не просто так, а чтобы получить максимальное количество информации о событиях, происходящих в биосистеме. Формула количества информации Шеннона:

И = – 
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при равенстве вероятностей pi для всех n членов коллектива превращается в формулу максимального количества информации:

Иmax = log2 n.

В музыке также происходит процесс выравнивания событий. Музыка квантует время — делит его на равные длительности — расстояния между двумя сильными ударами. Расстояния эти называются тактами. Интономика научилась подсчитывать количество ритмической информации ИR при количестве тактов n. Получается аналогичная формула:  ИR = log2 n.  Так в музыке возникают т. н. «квадраты» — двутакты, четырёхтакты, восьмитакты и т. д. Вся танцевальная музыка квадратна — иначе партнёры не могли бы танцевать, ведь их подсознание сосчитывает ритмическую информацию.

Музыка — это игра, игра оппозиций, которую считывает подсознание. Это игра сильной и слабой доли, мажора и минора, консонанса и диссонанса. Но прежде всего это игра лада и тоники, за которой скрываются две силы эволюции — коллар и монар.

Арт-психология рассматривает эволюцию как игру двух эволюционных игроков — коллара и монара. В этой игре сменяются четыре программы — Кочевье, Оседлость, Культура и Цивилизация. В каждой программе четыре стадии — Тезис, Антитезис, Кризис и Синтез. Итого 16 стадий. Маятник эволюции склоняется то в сторону одного игрока, то в сторону другого. 16 стадий — это 16 развилок эволюции, на каждой из которых решается дилемма: что предпочтительнее — коллектив или одиночка, мать или отец, Единый Бог или богоравный герой, социум или личность. Дилемма это проблема, имеющая одно решение из двух возможных. [Несколько некорректно. Лучше: проблема, требующая выбора одной из двух возможностей.] Если дилемма решается, количество информации в психоинформативной системе возрастает на 1 бит. Но из формулы 

И = log2 n   (или  n = 2И ) 


видно, что когда количество информации возрастает на 1, число n — численность — удваивается. В ходе эволюции численность удваивается 16 раз. В 1985 году — к окончанию пятнадцатой стадии эволюции — Тоталитаризма — численность человечества равнялась 4,4 млрд. или 232 человек. Значит, в начале эволюции численность была 217 ≈ 131 000 человек.

Но каков механизм этого удвоения? Коллар человечества — гигантский биокомпьютер, состоящий из ячеек — индивидуальных подсознаний, скоммутированных интонационной связью. Когда структура человечества усложняется, увеличивается количество информации в психоинформативной системе, а с ним возрастает и скорость интонационного процесса. Старые интонации, соответствующие прежним интонационным архетипам, работают слишком медленно, поэтому они вытесняются новыми интонациями и новыми архетипами. Увеличение скорости интонационного процесса приводит к перегрузке каналов связи. В подсознании как бы загорается красный сигнал, который оно воспринимает как команду «размножаться», до тех пор пока перегрузка не снизится до нормы. Новые интонации вызывают новый интонационный резонанс. Резонансная музыка действует как секс-сигнал, регулирующий размножение. Особенно ярко этот механизм проявляется в воздействии на молодёжь ритмической, танцевальной музыки. Ритм — это комбинация сильных и слабых долей, двоичный, т. н. бинарный, язык, непосредственно действующий на подсознание. Возрастание скорости интонационного процесса ярче всего прослеживается по неуклонному возрастанию плотности ритмической информации в танцевальных произведениях. Поэтому мода на новые танцы сменяется только в сторону возрастания плотности ритмической информации: павану сменяет менуэт, менуэт — полонез, полонез сменяет полька, польку — чарльстон, затем фокстрот, твист, рок-н-ролл и т. д. Каждый раз при этом возникает новый интонационный резонанс, новый секс-сигнал. Этим объясняется тот интерес, с которым подростки воспринимают новую танцевальную музыку. Это программа их жизни, синхронизация их подсознания на соответствующий этому поколению режим получения и передачи информации.

Каждая новая интонационная эпоха сменяет старую в результате интонационного кризиса. Новая интонация передаёт больше информации и вытесняет старую. В разделе «Интономика» в главе «Интонационный цикл и интонационная спираль» мы получили таблицу периодов интонационных эпох:

	эпоха
	период

	Средневековье
	≈ 1100 лет

	Возрождение
	≈ 500 лет

	Реформация
	≈ 270 лет

	Либерализм
	≈ 128 лет

	Тоталитаризм
	≈ 70 лет


Интонационные эпохи — стадии интонационного цикла сменяют друг друга с громадным ускорением, равным 2. Периоды интонационных эпох сокращаются примерно вдвое.

Мы подсчитали среднюю плотность информации музыкальных произведений в каждой интонационной эпохе. Она подтвердила этот вывод — плотность информации возрастала примерно вдвое. Если период стадии обозначить T, а плотность p, то получится формула:  T x p = const
Введя среднее количество звуков в музыкальном произведении n, мы получили формулу T x n = const для каждой интонационной эпохи, т. е. для каждой стадии эволюции. Каждый из n звуков музыкального произведения интонационной эпохи может быть соотнесён с каждым человеком, живущим в эту эпоху. И тут правомерно следующее рассуждение.

Новая интонация работает быстрее старой, значит период каждой стадии должен сокращаться. Поскольку в психоинформативной системе человек — мера информации, за период каждой стадии t должно рождаться и умирать равное количество людей. Это возможно только в том случае, если произведение численности n на количество поколений  T  на каждой стадии эволюции будет величиной постоянной:



n x T = const
Время биологической активности женщины, т. е. время от момента, когда женщина становится способной рожать, до момента, когда эта способность прекращается, — 32 года (между 16 и 48 годами). Количество поколений на каждой стадии эволюции равно 
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 = const;   t = 32 x const x 2–И   или   t = с x 2–И 

Эта формула означает, что период каждой последующей стадии по отношению к предыдущей сокращается вдвое. Таков разгон эволюционной спирали. Предел периода стадии — 32 года. За более короткий срок удвоить численность невозможно. Следовательно, период последней 16‑й стадии равен 32 года; 15‑й — 64; 14‑й — 128 и т. д.

Теперь мы можем построить модель эволюции.

Модель эволюции согласно расчётам

	Программа
	Стадия
	Хронология
	Численность
	Даты эволюции

	I. Кочевье
	Т 1
стая
	2 млн. до н. э.
	131 тыс.
	

	
	А 2
охотник
	1 млн.
	262 тыс.
	

	
	К 3
шаман
	500 тыс.
	524 тыс.
	

	
	С 4
племя
	260 тыс.
	1 млн.
	

	II. Оседлость
	Т 5
матриархат
	130 тыс.
	2 млн.
	

	
	А 6
патриархат
	65 тыс.
	4 млн.
	

	
	К 7
рабство
	30 тыс.
	8 млн.
	

	
	С 8
семья
	14 тыс.
	16 млн.
	

	III. Культура
	Т 9
Иудаизм
	6 тыс.
	33 млн.
	

	
	А 10
Эллинизм
	2000
	67 млн.
	

	
	К 11
Средневековье
	0
	134 млн.
	рождество Христово

	
	С 12
Возрождение
	1024
	268 млн.
	раскол католиков и православных

	IV. Цивилизация
	Т 13
Реформация
	1536
	536 млн.
	раскол католиков и протестантов

	
	А 14
Либерализм
	1792
	1 073 млрд.
	французская революция

	
	К 15
Тоталитаризм
	1920
	2 147 млрд.
	социалистическая революция

	
	С 16
Сообщество
	1984
	4 294 млрд.
	падение Берлинской стены

	Конец эволюции
	
	2016
	8 590 млрд.
	


Примечание:  
Т — тезис; А — антитезис; К — кризис; С — синтез;

средний процент ошибки 0,75%

Всегда найдётся некто, который скажет: жило человечество, не имея понятия, что такое коллективный разум, коллар проживёт и дальше как-нибудь. Такие люди не относятся к живой материи, как к системе, связанной информационной связью. Они считают, что человечество не система, а некое множество отдельно существующих субъектов. Теорию систем обосновал математик Берталанфи. Согласно этой теории, множество ведёт себя как система, если сторонний наблюдатель может в этом множестве выделить какие-то параметры, изменение которых предсказуемо. В психоинформативной системе человечества, изменяющейся в ходе эволюции, такими параметрами являются программы эволюции, стадии эволюции, количество информации на каждой стадии, численность и период стадии.

Поэтому мы как единая система. 2 миллиона лет назад стали жить под знаком архетипа стаи; 1000 тысяч лет назад мы почувствовали себя оторванными от стаи одиночками; 500 тысяч лет назад мы стали спасаться от страхов у шаманов; 250 тысяч лет назад мы стали нацией, народом; 130 тысяч лет назад мы ощутили материнскую любовь и теплоту домашнего очага; 60 тыс. лет назад мы стали хозяевами-собственниками и нам потребовалось слово, чтобы описать всё, чем мы владеем; 30 тысяч лет назад мы почувствовали себя рабами, ждущими момента, чтобы взбунтоваться; 15 тысяч лет назад мы создали моногамную семью; 8 тысяч лет назад мы ощутили величие Бога; 4 тысячи лет назад мы бросили ему вызов, создав эллина — богоравного героя; 2 тысячи лет назад мы погрузились в эпоху религиозного фанатизма — Средневековье; тысячу лет назад мы постигли красоту и совершенство идеалов Возрождения; пятьсот лет назад образовали социум и стали требовать справедливости, войдя в эпоху Реформации; двести лет назад мы почувствовали себя личностями и стали либералами; почти сто лет назад мы стали винтиками государственной тоталитарной машины; тридцать лет назад мы сломали Берлинскую стену и стали строить Единое мировое сообщество, которое должны завершить через десять лет. Если отнести эти даты к расчётному времени конца эволюции — 2016 году, то период каждой стадии сокращается вдвое. Численность человечества возрастала также ровно вдвое. Это подтверждает знаменитое изречение Протагора, что в психоинформативной системе человечества человек — мера всех вещей, в том числе и информации. Из колларной формулы Иmax = log2 n следует, что на каждой стадии эволюции количество информации в этой системе возрастает на 1 бит.

Некоторые обязательно скажут: эволюция в разных местах протекает по-разному, и западные цивилизации значительно обгоняют восточные. Кроме того, в удалённых местах живут аборигены, которых цивилизация вообще не коснулась. Такие люди понимают эволюцию как технический, т. е. монарный прогресс, идущий только в сторону достижения Комфорта. На самом деле эволюция — это прежде всего глубинный психический процесс, процесс рождения глубинных образов — архетипов. Индийский йог или хетский шаман, или индеец джунглей Боливии могут оказаться куда более продвинутыми, чем так называемый современный цивилизованный человек, которому кроме секса, футбола и пива ничего более не надо. Монарный прогресс — наука, техника, комфорт — это важный, но побочный продукт эволюции, и каждая восточная цивилизация способна преодолеть монарное отставание (как это сейчас делают Китай и Индия). Гораздо хуже, когда у какой-либо цивилизации иссякают колларные силы — это приводит к распаду (что неоднократно происходило в истории человечества, а недавно случилось с Советским Союзом). Естественным регулятором человечества является его гигантский коллективный мозг — коллар. Он вырабатывает глубинные коллективные образы — архетипы, определяющие программу выживания народа, государства, человечества, каждого из нас. Но до человека эти образы доходят только благодаря творчеству художника. Архетипы — это Библия, Христос, Дон Кихот, Евгений Онегин, музыка Моцарта и Чайковского, это доминанты нашей психической жизни.

Приведём примеры такой доминации коллара.

1. Два миллиона лет человек пользовался колларным языком общения — интонацией и музыкой, создавал интонационные архетипы.

2. За это время — от начала эволюции до появления Слова — мозг человека вырос в три раза, после чего человек физиологически уже не эволюционировал. Фромм констатирует: «Homo sapiens, который возник 40 тысяч лет назад, во всех существенных биологических аспектах идентичен с сегодняшним человеком.

3. За этот же период мозг человека достиг фантастических возможностей. Подсчёт Джудзона Херрика даёт поразительные результаты: количество ассоциативных связей в нейронной ткани головного мозга (что определяет возможности мышления и памяти) намного превышает число атомов в Универсуме.

4. Слово — монарный язык — появилось также 40 тысяч лет назад, на шестой стадии эволюции — стадии появления Собственника. Слово понадобилось для реализации власти собственника; для фиксации объектов собственности согласно тезису монара «Я есть мой мир». Это даёт собственнику возможность предъявить на эти объекты права владения.

5. Монарное сознание человека всегда работает в свою пользу и вольно или невольно искажает информацию при передаче или при приёме. Тютчев выразил это в крылатой фразе: «Мысль изреченная есть ложь». Общее мнение кибернетиков — сознание не является объектом, способным получать, передавать, скапливать и перерабатывать информацию без субъективного искажения.

6. После появления Слова как второго языка человека его биологическая эволюция остановилась.

7. Мысль, что «В начале было Слово» неверна. В начале была музыка.

Подытожим данные об эволюции.

	Стадии
	Архетипы
	Хронология
	Численность

	Программа Кочевья

	Тезис
	стая
	2 млн. лет назад
	125000

	Антитезис
	охотник
	1 млн.
	250000

	Кризис
	шаман
	500 тыс.
	500000

	Синтез
	племя
	250 тыс.
	1000000

	Программа Оседлости

	Тезис
	мать-хранительница очага
	125 тыс.
	2 млн.

	Антитезис
	отец-собственник
	 62 тыс.
	4 млн.

	Кризис
	раб
	 31 тыс.
	8 млн.

	Синтез
	семья
	 15 тыс.
	16 млн.

	Программа Культуры

	Тезис
	Единый Бог
	6 тыс. лет до н. э.
	32 млн.

	Антитезис
	богоравный герой
	2 тыс. лет до н. э.
	64 млн.

	Кризис
	фанатик
	начало новой эры
	128 млн.

	Синтез
	мораль, церковь
	1000
	256 млн.

	Программа Цивилизации

	Тезис
	социум
	1536 год
	500 млн.

	Антитезис
	личность
	1789 год
	1 миллиард

	Кризис
	тоталитаризм
	1917 год
	2 миллиарда

	Синтез
	сообщество
	1988 год
	4 миллиарда

	Конец эволюции
	2016 год
	8 миллиардов


По этим данным можно геометрически представить, что такое эволюция. Это эволюционная спираль, вращающаяся вокруг оси информации И. В её основании эволюционный цикл — окружность, вертикалью которой является сила коллара K, а горизонталью — сила монара M.


Эволюционный цикл отражает четыре программы эволюции — Кочевье, Оседлость, Культура и Цивилизация. В нём четыре стадии — колларный Тезис, монарный Антитезис, Кризис и Синтез. Период последующей стадии вдвое короче предыдущей. Численность последующей стадии вдвое больше предыдущей. Если первая стадия — Кочевье продолжается миллион лет, то последняя — сообщество — продолжается всего 32 года. Эволюционная спираль объясняет такое явление, как демографический взрыв на последних витках эволюции. Также видно, как чудовищно ускоряется эволюционная спираль к концу эволюции. Всё это позволяет говорить об эволюционных рисках, главный из которых — обратное превращение человека в животное. 
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